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Observando figuragdes de masculino e feminino nas performances
brincantes do maracatu cearense Rei de Paus

Lais Cordeiro de Oliveira?
Universidade Estadual do Ceard - UECE

laiscordeiro506@gmail.com

Roberto Marques?
Universidade Regional do Cariri-URCA

enleio@yahoo.com.br

O “transformar-se” das performances

No domingo de carnaval, passei de bicicleta pela avenida Domingos Olimpio que
ainda ndo se encontrava interditada para o desfile de maracatus que ocorreria logo mais
a noite. Era cerca de 13 horas e a presenca de alguns brincantes desde aquele horario
causou-me certo espanto. Aproximei-me de um senhor que segurava o estandarte do
grupo Az de Ouro, localizado no bairro Jardim América. Ele me explicou o porqué de
chegarem cedo: “A gente, que mora longe, tem que chegar mais cedo, porque temos que

trazer os instrumentos, as roupas, as alegorias. A gente chegou aqui eram 10 horas.”

A avenida Domingos Olimpio é umas das principais vias de Fortaleza. Situada na
regido central, ela da acesso a bairros com melhor infraestrutura e casas habitadas por
familias de maior poder aquisitivo da cidade, como Aldeota e Dionisio Torres. Quem
“mora longe dela”, como o maracatu Az de Ouro, localiza-se na periferia da cidade.

Realidade vivenciada também pelos grupos Nacdo Pici, no bairro Pici, Nacdo Baob3d, no
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Bela Vista e da maioria dos grupos de maracatus da cidade. Podemos afirmar que é na

periferia de Fortaleza que essas agremiacdes constroem seus espetdculos cénicos de
musica e dancga para festa carnavalesca. Seus ensaios sdo realizados em pracas publicas,

patios de escolas e nas ruas desses bairros.

Os maracatus tém como maioria de seus brincantes pessoas negras e de baixa
renda, sujeitos que possuem poucas oportunidades de mudanga social e que sdo
estigmatizados com os marcadores sociais de raga, origem e classe social. Imersos nessa
realidade, hd um esforco dos maracatus em promover atividades que discutem esses
estigmas sociais e de desenvolver potencialidades dessas populacdes. E o que ocorre no
maracatu Nacdo Iracema, localizado no Jardim Iracema, onde sdo desenvolvidas oficinas
de percussdo e de danga, cursos de corte e costura para a producdo dos figurinos, mas
também encontros para se discutir o uso de drogas entre jovens, o alto indice de violéncia
no bairro, discussdo sobre identidade negra, por exemplo. A forca da manifestacdo ainda
é mais relevante quando as performances empreendidas por essas populacfes
periféricas alcancam outros espacos da cidade e tem como palco uma das principais
avenidas de Fortaleza. Momento em que os estigmas acerca da periferia, como espaco
de violéncia, desocupacdo, criminalidade sdo ressignificados como local de poténcia

criativa, artistica e cultural.

Através da construcdo das encenacgdes dos personagens indios, negras, orixas,
princesas, rei e rainha que irdo celebrar ritos, expressdes culturais e icones da Historia
afro-brasileira e indigena, os maracatus alcangam um estado de jogo das performances.
Seus brincantes, que no cotidiano sdo estudantes, vendedores, professores, motoristas
podem entdo ocupar o centro da cidade e vivenciar outros papéis sociais para além
destes. Como acontece com o estudante Wallace, que brinca no grupo Rei de Paus,
localizado no bairro Joaquim Tavora: “Quando eu sou princesa, eu me transformo em
outra pessoa! Num personagem da realeza africana! E nunca que eu vou poder ser
princesa no meu dia-a-dia, 1a no bairro”. Ao experienciar a performance, Wallace esta

transformando-se temporariamente em relacdo aos seus condicionantes sociais de classe
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social, género; isto sendo posswel deV|do ao aspecto do r/tua/edOJogo Schechner(2012)
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explica que o carater de jogo das acdes performaticas e do ritual através de sons e gestos
possibilita as pessoas uma “segunda realidade”, separada da vida cotidiana, “[...] onde

elas podem se tornar outros que nao seus eus diarios. (p.50).

Wallace ndo deixa de ser quem é, mas ¢é alterado pela atividade de performatizar.
E isto se desenvolve através dos ensaios para encenar uma princesa, aprendendo
posturas e gestos e adornando o corpo para compor sua caracterizagao. Logo ao chegar
para o desfile de carnaval, Wallace calca os sapatos de salto e prende a cintura a armacdo
de ferro que dara volume a seu vestido. Veste um sutid com esponjas para mimetizar
seios e recebe ajuda da sua mde para colocar o vestido costurado em tecido de veludo e
com apliques de pedrarias. Prende ao cabelo uma peruca com cachos, e adorna o corpo
com varios colares, anéis, pulseiras e brincos. Por fim, cobre os labios com batom
vermelho e recebe a tinta preta na face, popularmente chamada de negrume. A partir
dos estudos de Schechner (2011) podemos refletir que ao completar sua caracterizagdo
de princesa, Wallace vive o momento onde o performer ndo pode dizer mais quem ele é,
pois estad nas areas “liminais” da “transformacdo”. O autor explica: “[...] ndo é que um
performer deixa de ser ela ou ele mesmo quando ela ou ele se tornam outros — eus
multiplos coexistindo em uma tensdo dialética.” (p.215). Mas que os sujeitos que
realizam a performance adquirem uma “consciéncia performatica” através da
observacdo, imitacdo, repeticdo e treino das acBes que deve encenar, onde o performer

ird mostrar o que estd encenando.

Esses ensaios para tornar-se princesa do Rei de Paus acontecem em conjunto com
os demais brincantes que vivem esse personagem. Além dos processos “liminais” de
transformacdo, interessa-nos também perceber como as performances desses
brincantes comunicam figurac&es de feminino e masculino. E o que observamos quando
Nonato, que encena uma princesa, guiava essa transformacgdo tempordria para uma nova
brincante. Calcado com sapatos de salto e usando sutid com enchimento, ele indicava

gue os movimentos dos pés na danca devem ser suaves e que o uso do sapato de salto o
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ajuda a manter uma postura altiva. Com as maos, ele fazia gestos de aceno que

I N

dialogavam com os passos de seus pés. Ele pedia que a nova brincante prestasse atencao.
Preocupava-se também com o uso dos acessorios que compdem a aparéncia do
personagem, os mesmos usados por Wallace. Sdo objetos usados desde o inicio da
participacdo dos maracatus no carnaval, na década 1930, e que nos corpos de homens e

mulheres buscam construir uma aparéncia feminina.

A nova brincante imitava os gestos de Nonato e, em relacdo, os dois construiam
uma performance que busca comunicar figuragdes femininas para encenar uma princesa
de maracatu. A partir dos estudos de Strathern (2006) refletimos que os dois brincantes,
ensaiando um de frente para o outro, estavam em “estado andrdgino”, como “[...] no
modo um-sdao-muitos, cada forma masculina ou feminina pode ser vista como contendo
em si uma identidade compdsita oculta que é ativada como androginia transformada.”
(p. 43). Os dois brincantes ao encenarem gestos e adornarem 0s corpos estavam
descartando suas categorizacdes de homem e mulher por aquele momento e
experienciando um estado de feminino que é acionado na construcdo da performance
para o maracatu. S3o encenagles atravessadas pelos géneros, mas que possuem um

carater multiplo e passivel de deslocamento entre os corpos dos brincantes.

PALAVRAS-CHAVE: Maracatu cearense; Performance; Feminilidades; Masculinidades.
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